Skeppsutsmyckningens utveckling

Manniskor har i alia tider smyckat sina skepp. Drivkrafterna
har sakert varierat, men magiski-religiésa motiv samt
statusténkande — att med hjglp av ett praktfulit skepp
framhéva en betydelsefull persons makt — har alltid varit
viktiga faktorer (Soop 1986:5f). Arkeologiska fynd,
historiska dokument och mélningar beskriver
skeppsutsmyckningens utveckling. P& héllrstningar frén
den nordiska bronséldern finns skepp avbildade med
kraftigt markerade stavar, Vi kan naturligtvis inte sakert

Bild 1. Slaget vid Fermern 1644, efter en mélning av Willern van de Velde d.a.

veta att bronséldems ménniskor byggde farkoster med
deta utseende, men vi vet att de hade en imaginr bild
av rikt utsmyckade skepp. | Oslo finns Osebergsskeppet
frén 800-talet. Det stér som en modell f6r vikingatidens
farkoster med sirliga omament och skréckinjagande
diurhuvuden. Medeltida skepp kan vi studera pé sigill fran
nordeuropeiska stéder och under valven | medeltida
kyrkor. Avbildningarna visar fartyg med torn och kastel! i
for och akter, dekorerade och utféirda i gotisk stil. Handet
och krig foréndrade skeppens form och utseende. Frén
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medeltiden och fram till mitten av 1600-talet innebar
detta att skeppen vaxte patagligt i storlek. Rendssansens
nya hérskare stélide krav pé effektivare ach stérre fartyg,
Men vad har vi for kunskap om utsmyckningen pa
andra skepp som var samtida med Vasa? Det finns 3
svenska bilder som visar skepp frén denna tid, och inga
samtidiga mélningar av Gustav Vasas soners érlogsflottor.
har patraffas. Vi far istéllet vanda oss till hollindskt och
engeiskt bildmaterial for att studera utvecklingen kring
sekeiskiftet 1600, Holland och England blir de ledande

och normgivande sidfartsnationerna inom skeppsbyggeriet
under hela 1600-talet. Har finner vi mélningar, gravyrer,
teckningar och skeppsbyggerihandbdcker som ger oss en
bild av den rédande traditionen f&r utsmyckning av fartyg
{bild 1 ). Det &r tydligt att skeppsutsmyckningarna
kuiminerar under mitten av 1600-talet. Skeppen var d4,
ur en byggnadsteknisk synvinkel, tilliackligt stabila for att
kunna béra et gediget skulpturprogram. Samtidigt var
fartygen annu inte utvecklade till den grad att man hade
birjat skala av all dekoration som hindrade skeppets

slott

Fota: Samuel Uhrdin, Skokloste



Bild 2. En manifestation av makien: Gustav i Adolf p& Vasas akierspegel,

funktion som farkost eller siridsverktyg. Skulpterade
detaljer mdlade i klara farger blev allt mer dominerande.
Den ena akterspegeln efter den andra tormade upp sig pa
haven som jéttelika féargsprakande bakverk.

Nationalstater och envéldshirskare

Under 1500- och 1600-talen véxte i rendssansens anda
sjdlvsténdiga nationalstater upp runt om i Europa under
ledning av handlingskraftiga och starka furstar. | Sverige
spelade reformationen roll fér denna utveckling.
Ekonomiskt s innebar den att kungen aven blev kyrkans
herre och ddrmed kom att frfoga dver kyrkans tiligéngar.
Enligt reformationens tankegangar var kyrkans rolf av
andlig natur och innefattade inte politisk och administrativ
makt. Detta projekt initierades t Sverige av Gusiav Vasa.
Prestigetanken kom att bli den dominerande faktorny
bakom utsryckningens idé, Den nya tidens kungar
bygede triumibdgar, slott och fartyg for att manifestera och
réttfardiga sin storhet och makt infér bade sina undersétar
och sina fiender (bild 2). Byggnationema talade inte bara
genom sin praktfullhet, utan dven genom de bildprogram
s0m xom att utgdra en viktig del av utsmyckningen. Den
nya tidens furstar ansdg sig vara utsedda av Herren sjdiv.
De dvertog kyrkans bildsprék och signalerade att det nu
var de som stod nérmast Gud.

Orlogsskeppet Vasa var Gustav || Adcifs skepp. Han var
Karl IX:s son och Gustav Vasas sonson. Vilken politisk
situation befann han sig i vid tiden or Vasas tilikomnst?
Vasa var ett krigsfartyg som byggdes for att férstarka den

svenska flottan. Sverige forde sedan elva &r tilbaka krig -~
it Poten, och dérmed dven mot Gustav 1| Adolfs kasin* -
Sigismiind, Polens kung, Gustav 1l Adolfs plats p tronen

var inte sighvklar. Karl (X hade hyckats avsétta Sigismund

fran den svenska tronen genom atthénvisa till Gustav
Vasas testamente. Dar uppmanades arvingama att halla sig
till den evangeliska trosbekdnnelsen. Gustav Il Adolf ansag
det som sin plikt att fullfolia det protestantiska arvet efter
Karl IX och Gustav Vasa (Montgomery 1982:611f). Han var
hogst medveten om att Sigismund under hela sitt liv

giorde ansprak pa den svenska tronen. Aven den katolska
makteliten | Europa ansag att Sigismund var den

réttmatige arvtagaren tilt den svenska tronen.

Gustav it Adolf forberedde sig dven for att trada in i
30-ariga kiiget, { kampen melian katoliker och
protestanter. Det finns atskilliga teorier om kungens
intentioner bakom det ingripande som han sedan kom att
géira, och de spanner frén uppfattningen att Gustav |l Adolf
bedrev ett befrielsekrig 1 protestantismens namn till att
han initierade ett erbvringskrig for att 3 kontroll Gver de
viktiga hamnarna i Ostersjin (Oredsson 1992:12f). Hans
Soop skriver i sin bok om Vasas skulpturer att kungen
ingalunda var objekiiv till utvecklingen i Tyskiand. Han var
en 6vertygad lutheran och det var naturligt f&r honom att
anldgga refighsa aspekter pa knget och ta parti {6r de tyska
protestanterna. Naturligtvis var han ocksé hégst medveten
om det kot mot Sveriges rérelsefrinet och handel som en
katolsk maktkoncentration i norra Tyskland skulle utgdra
(Scop 1978:13).
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Foto: Kardbergs sio

Bild 2. Gustav I Adolf vid ankornster till Pornmem 1630, efter en mélning av

Johan Hammer frén amkring ar 1670.

Gustav #f Adolf var liksom de flesta av 1600-talets
manniskor treligtvis djupt religits, Nagra klara granser
melian politik och religion existerade inte. Men vi kan nog
andz sluta oss 6l att han, trots sin Gvertygelse om att
farsvaret av den evangeliska ldran var en legitim ach
rattfardig krigsorsak, hade stormaktsambitioner och ville ta
plats pd& Europas politiska arena (bild 3.

Skulpturernas politiska budskap

Vasa pryds av cirka 700 skulpturer. ingen av dem har
hamnat dér av en slump. De &r alla en del i et vat
genomtankt bildprogram. Hur tar sig-dd Gustav Il Adolfs
oolitiska ambitioner uttryck pd Vasa? Hogst upp pd Vasas
akterspegel breder den unge Gustav i Adolf ut sina armar.
Han kréins av tvé gripar, hans far Karl [X:s vapen, som
tydligt visar vemn som &r faderns eftertrddare (Soop
1978:61). Gustav H Adelf var rm&n om att betona sin
legitimitet till tronen. Det var han och ingen annan,
speciellt inte det katterske Sigismund, som skulle féra
arvet fran Gustav Vasa vidare.

Lite langre ner pé akterspegeln sitter Vasakarven
stottad av tva keruber med olivkvistar | handema (bild 4).
Fruktklasar i kiara farger skulle berdtta om det vélsténd
som skulle f8lja med den fred som kungen med sitt

12 mt 4/2002

krigsskepp skulle leda Sverige mot. De himmelska
vasendena understrok att kungen var wisedd av Gud, och
att Sverige genom Vasakungarnas skickliga ledning hade -
i3t del av den fred och frihet som givits som gava av Gud
{(Soop 1978:68).

Gustav il Adolf ville ocksd visa att han var v&l fortrogen
med den nya tiden och dess kunskap o antiken. Vi
firiner atskilliga antika hiltar pé& Vasa. Langs Vasas galjon
stdr nitton romerska kejsare (bitd 5). Avsikten var att
frarnhélla Sveriges kung som deras like. Augustus, raknad
som den forste och stérste kejsaren, saknas. Kanske berar
det pa att Gustav I Adolf identifierade sig sjglv med
honom (Soop 1978:128).

Maktens manifestationer

Lejonet hade en ldng tradition som symbol for Sverige
och flera skulpturer p& skeppet forestéller just iejon i olika
skepnader. | Tyskland florerade vid fiden ménga olika
profetior sorm anvéndes fér att sis om krigets utveckling!”
Protestanterna lade stor tilltro till profetian om lejonet fran
Norden. Ett lejors skulle kornma norrifrén och likt en
Messias verkstalfa Guds straffdom éver det romerska
Babylon, med andra ord, den katolska kyrkan. Naturdigtvis
var detta en bild som Sverige anvénde i sin propaganda
infor ingripandet i kriget (Soop 15878:69). Man ville inte
att det svenska ingripandet skulle férdémas som ett
angreppskrig utan angav gama kampen fér den rétta laran
som krigsorsak {(Montgomery 1982:7 ).

Bild 4, Kopia av Vasavapnet med rekonstruerad fargsatining.
Foto: Patitk Hoglund, Statens siiihistoriska museer



Ett av Vasas lejon dterfinner vi
under en stétlig romersk krigare. P3
lejonets huvud leker en vit hundvalp.
iied denna allegori ville den svenske
kungen sdga att han liksom det 4dla
lejonet dr skonsars mot den som ber
om nad och & beredd att underkasts
sig. Denna bild hade framstdlits |
naturldran Naturafis historia, skriven
av den romerska forfattaren Plinius
den &ldre (Soop 1978:120). Aterigen
en fingervisning om Gustav [l Adolfs
kunskap orn de romerska lardet

Det var inte bara i form av byggda
manifestationer som kungen
presenterade sig sjélv och sin politk. |
kyrkan signg prastemnsa béde herrens
och kungens lov. Kungen
kontrallerade kyrkans mén och han Statens <johistorisha
kunde ocksa styra det budskap som museer
nadde folket. Gustav Il Adolfs
stormaktsambitioner krévde en stark centralstyrning och
innebar ett hardnat tag om det svenska folket i form av
utskrivningar och skatter som behdvdes f6r att finansiera
Sveriges krigsforing. Av rédsta f6r uppror och motstand
forde dérfér Gustav || Adalf en politik dar han standigt
manade till endrakt. Sveriges folk skulle halla thop och

Bild 5. Kejsar Titus,

matad kapia.

Fota: Patrik Hoghund,

prasterna skulle tala kungens val och hjéipa till att
motverka uppror bland folket.

‘Samtida propagendablad somyspreds i samband med
Sveriges ingripande i trettiodriga kriget ger ytterligare en
dimensioniill det budskap som kurgen ville formedla, Har
finris bland annat en bild sorm visar hur higltekungen
Gustav i Adolf hugger hivudet av der katoiska hydran:
Bu‘déka’p‘ét b’eh&iver hér inte ytterligare féjrcydligas (bild 6).

1 606 talets bsidsprak i Stockhﬁlm

kaﬂner fven igen Vasas bildsprak fran den skulptur som
pryder byganader uppforda i Stockholm | mitten av 1600-

talet dé staden rustades for atf bli en huvudstad vérdig en
stormakt. Redan under Gustav 1l Adolfs regering satsade
krorian miycket kraftigt pd huvudstadens expansmn
(Ericson 1988:43f). '

et kungligt brev daterat 1630 uppmaﬂas staden att
med tvang l6sa in obebyggda eller illa bebyggda tomter -
startill och salja derntill stadens &ra-och nytta. De nya
huseri skulle byggas till stadens “... prydnad och sirat efter
deridessin som HK. Majt kan behaga”(Hogberg 1981:189).

Foratt dstadkomrha en skulpturprakt som dennavar -
Sverige tvinget att kalla in koristridrer fran kontineriten.
Den svenske kungenville visa upp hog europeisk klass -
bade med sin stad och sina skepp, och den :
hantverksskzckhghet som krévdes fanns inte aft uppbrmga
har dnnu. Konstnarerna ko framfar alflt frén Holland och

iy

Bild 6. Propagandabild frdn trettiodriga Lriget.
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Bild 7. Den itelienska rendssansens idéer spreds éver Europa via
arkitekturbdicker och monstersamiingar. Monsterférlagor ur Gabriel Krammers
Architecturs frdn 8r 1610.

Tyskiand. De tog med sig en stilriktning sor utformats i
métet mellan den italienska rendssansen och inhemska
tyska och nederldndska ormamentstilar (bild 7). Vasas
ormamentik bestar darfor av rena antika arkitekturformer
somn blandats med den inhemnska gotiska omamentiken
(Soop 1978:36).

En ny utstdlining om Vasas skulpturer och
deras fargséatining

| maj 2002 invigdes "Makten och Hérligheten”,
Vasamuseets nya basutstalining om Vasas skulpturer.
Under mer 4n tio dr har konservator Peter Téngeberg
undersokt Vasas skulpturer pé jakt efter skeppets
ursprungliga férger. Hans artbete har gett resultat. Cirka 20
olika fargpigment har pétréffats och i den nya utstéliningen
visas 15 uppmdlade skulpturkopiar. De starka och klara
targerna far manga att hdpna. Har det verkligen sett ut s&
har (bild 8)7

Att medeltidens och rendssansen skulptur var malad i
flera férger kdnner de flesta igen frén véra kyrkor. Men vi
stér lite fragande till att man under medeltiden ach
rengssansen verkligen skulle ha yibehandlat exterior
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Foto: Slatens s

skulptur. Bilder frén ett fargprojekt om katedralen | Amiens
gor de flesta forsturmmade. Var farvaning &r enligt
Tangeberg ett bevis pé att det konsthistoriskt finns en
tendens att underskatta fargen och ytbehandlingens
betydelse for det fardiga konstverket (Tangeberg 2000).
Aft skulpturerna ytbehandlades med flers olika farger var
en sjdividarhet under tidigt 1600-tal. Den polykroma
fargtraditionen 1 Europa strécker sig frén antiken Gver
medeltiden och fram till senare delen av1600-talet da
helftrgyllda skulpturer fér forsta gdngen dyker upp |
Sverige.

Vasa ar en hyllning till Gustav Il Adelf, | den
brytningstid d& den véildsliga makien éverférdes frin
kyrkan till kungen var det en sjélvklarhet att som stark
furste verifiera sin makt med stdtliga byggnadsverk, Vasa
kan ocksd ses som en del i den propaganda som Gustav I}
Adolf forde for att rattfardiga sitt ingripande i trettiodriga
kriget.

Eina Nord dr utstéllningsproducent vid
Statens sjGhistoriska museer
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Bild 8. Bild fran Vasamuseets ulsidlining "Makien och Harigheten”.



